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Au Quebec, la proliferation des ecoles de poesie, a partir des annees 60, resulte d'un

eclatement de valeurs. Religion, famille, patrie s'eclipsent petit a petit au profit des notions de

liberte, d'ouverture au monde et d'affrnnation de soL Tout est remis en question: l'attachement

au sol natal, le respect de la loi et de l'ordre, le complexe de minoritaire. La poesie tente de

renouveler son langage se situant «entre la recherche cosmique de Paul Chamberland ou

materialiste de Renaud Longchamps.»1

Deja l'ecriture se fissurait avec Serge Dion, s'accrochait a la rituelle avec Anne-Marie

Alonzo, s' inscrivait sous le signe du refus et de la peur avec Genevieve Amyot. Dans son Scenario
grammatical,2 Daniel Dargis faisaitetat de l'incursion des elements dans la texture meme du
langage poetique:

Les vents nous poussent dans les mots torrides.

n n'etait donc plus question de s' accrocher a une quelconque tradition, si attrayante soit-elle.

Catapultes, hors des lieux communs, les poetes se rendent compte qu' ils depla~ent ainsi les

bomes de l'inconnu, les digues de l'intolerance et de la betise humaine. Avec Marie Laberge de

Auxmouvancesdu temps,3l' alliance temporelle de l'eau etdu vent semanifeste parune perception

de legerete et de liberte. Son coeur [...] s'alIege/comme une bulle folIe; elle a <des pieds ailes.»

L'identification a l'oiseau s'accompagne cependant d' une apprehension. Car a moins qu'un autre

coup de vent ne vienne a sa rescousse, le danger de la chute la guette a tout moment. Mais peu

importe le caractere aleatoire de cette force de la nature, elle a le merite de nous transporter, ne

serait-ce que l' espace d'un moment, vers de nouveaux sommets.

Qui plus est, le vent nous aide a dechiffrer les signes de la nature. Par exemple, la chrysalide

dans son essor, donne a Marcel SabelIa4 matiere a reflexion. Du sacrifice de l' oiseau qui laisse

des traces de couleur, il tire sa raison de vivre qu'embellisent l'arbre, la fleur et le fruit. Sabella

illustre a merveille les liens deja etablis par Gaston Bacbelard entre le reve et les elements. Bien
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que leger et pur, le reve aerien n'en est pas pour autant depourvu de force. Pour peu qu' il glisse
dans 1'etre, la resignation a sa condition abjecte est ebranlee dans ses fondements.

Quant aMadeleine Guimont,5 elle se lance a la conquete de l'espace comme si elle eut ete
piquee du virus de la curiosite insatiable. Ses illusions ne tardent pas a tomber 1'une a la suite de
1'autre et 1'univers aprendre une nouvelle signification. L'air pur ramene immanquablement le
poete a l'innocence, a la naiVete et a l'emerveillement paradisiaque. Elle apprivoise la nuit et abat
les chaines d' asservissement. Sapoesie est un hymne a la joie de vivre dans la prise de conscience
du rOle que les elements sont appeles ajouer.

Gemma Tremblay,6 en particulier dans la deuxieme partie de son recueil, privilegie la
verticalite: l'aurore monte, les jardins se redressent, les colonnes sont deboutet la flamme scintille
vers le haut. Meme le vent, qui se deplace normalementa1'horizontal, suitchez elle une trajectoire
ascensionnelle. Son regard se promene d' une cime a l'autre: elle fixe tantot les toits qui reflNent
les rayons du soleil pour ensuite suivre le vol des oiseaux et elle se surprend a reciter une priere
qui ne tarde pas a s'elever au ciel.

Grand prix de poesie de la Fondation des Forges (1990), pour son demier recueil, La beaute
des visages ne pese pas sur la terre, Fran~ois Charron explore la frontiere entre le visible et
!'invisible, le reel et le reve. 11 nous decrit les visages «enroules dans les plis de la brise [...] le
physique ecorcM a cet ailleurs censure.}

Toutes ces experiences poetiques renvoient a des theories (scientifique ou mythique) qui
tentent d'expliquer l'univers apartir des quatre elements: la terre, I'eau, le feu et l'air, auxquels
elles ajoutent des fois les regnes vegetal et animal. Mais ces cosmogonies pechent souvent par
omission, car elles ne soulignent pas assez la singularite de l'element air qui fait bande a part. En
fait c' est le seul element qui echappe a la perception visuelle, qui soit omnipresent sur toute la
surface de la terre, sans solution de continuite et en mouvement perpetuel. On n'apprend a le
connaitre que par les effets qu' il opere: le bruissement des arbres, les poudreries, les orages et les
tempetes - pour ne citer que quelques-uns des pMnomenes qui lui sont attribues - attestent sa
presence cacMe. Qui plus est, en permettant d'echapper aux lois de la gravite, l'air repond au
besoin ou desir de levitation et a la quete de liberte. L'etude de I'air dans le langage poetique
revient donc a l'analyse des intermediaires ayant avec cet element des rapports paradigmatiques.
Dans le langage poetique il s'agit d'envisager les deux mouvements de deplacement et de
condensation dans toutes les occurrences reliees de pres ou de loin a l'element air. 11 nous semble
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que la comprehension et surtout l'appreciation de ce theme supportent mal tout approche qui
pecherait par exces de rMuction et d'arbitraire.

Force est alors d'admettre que le chercheur ne saurait se fixer un objectif trop ambitieux. En
delimitant son corpus, il pourra eviter les generalites par trop abstraites, le vague et le flou. Sa
recherche gagnera en approfondissement et en precision et l' auditeur (le lecteur) parviendra A
mieux suivre le fil de son discours. Telle interpretation de la poesie classique s'applique plus ou
moins au vers libre, Ala poesie romantique ou surrealiste. L'objet de l' etude determine en quelque
sorte les criteres utilises. A la lumiere de ces apports ponctuels, il sera possible Ades generalistes
chevronnes d' effectuer des syntheses qui transcendent les divergences reelles ou apparentes.

Mais si restreint que soit son champ d'investigation, le critique doit se munir d'outils
methodologiques operatoires. Encore faut-it qu'illes definisse au prealable. Etant donne qu'il
s'agitde l'etude d'un theme en particulier, il serait utile de distinguer la notion de theme de celle
de concept, car l'esprit est parfois porte Ales confondre, surtout s'il ne tient pas compte de
I'orientation des discours qui les traitent:

L'un (le concept) vise adegager l'essence d'une notion d'abord per~ue comme
noyee dans une gangue de contingences multiples, il part du divers concret et
va vers l'unite abstraite; l'autre (le theme) tend a exemplifier une notion
supposee definie en l'immergeant dans le contexte de diverses situations, il
prend une entite abstraite et en fait le point de depart d'une serie de variations
C{)fl(,,'retes.8

L'etude thematique ne consiste donc pas a relever toutes les occurrences des expressions
appartenant au meme champ semantique pour ensuite les disposer en topologie selon le critere de
frequence. C'est plutot la mise en evidence et la description des variations qu'epouse le theme
afin de mieux degager I' originalite de la poesie etudiee parce que

aux traits juges pertinents pour la definition du concept. le theme ajoute un
reseau d'idees associees (par analogie, contraste, contigune...) qui ne sont pas
d'abord considerees comme entrant dans cette definition, mais qui pourront
ensuite devenir essentielles pour maitriser le theme greffe sur ce concept, et qui
finiro.nt 'rut-etre par faire retour sur le concept initial pour le mettre en
quesuon.
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M~taphores et m~tonymies cessent alors d'etre percues comme figures de style gratuitement

diss~minresdans un texte po~tique pour constituer I'ossature du poeme et servir de support ason
analyse.

Le choix d'un poete ou d'un recueil ne se fait pas aI'aveuglette, mais doit satisfaire aux

criteres de s~lection impos~s par le theme et le reseau d'associations creees par les mots du texte

dans I'esprit du chercheur. Par eliminations successives nous avons retenu comme repr~sentatif

de ce nouveau courant poetique le Marcel Belanger des Migrations. IO PoNe tant soit peu connu,

il pr~sentait l'avantage de depasser le manicMisme qui tiraillait la poesie quebecoise entre

regionalisme et universalisme:

chaque individu comme chaque nation ont le droit de revendiquer leur
difference, de reconnaitre aux travers d'ex~riences multiples, leur visage
propre; il est moins sur cependant que cette d~ouverte doive a tout coup
s'accompagner de lamentations, gesticulations, cris, d'une exhibition
tapageuse de tripes et de visceres, pas plus certain que la question trouve sa
solution miraculeuse dans la ceinture flecMe, le tuyau de castor, le sirop
d'~rable et autres trucs...11

Pour lui, l'authenticite, l'affirmation de soi n'excluent pas l'ouverture au monde, le d~passement

de I'homme en lui, pourvu que la fonction poetique ne se limite pas exclusivementau militantisme
politique ou id~ologique.

L'air forme la pierre angulaire de la poesie de Marcel Belanger. En fait les sons qui en

composent les mots n'ont pu etre formules, ni transmis ni per~us sans le concours de ce medium

indispensable. Mais au risque de verser dans un formalisme abstrus, B~langer donne au souffle
une consistance qui, reduite en petites parcelles, forme les mots du poeme:

Le mot ou je m'insere corps et souffle
Pulv~rise vole aux quatre coins du poeme (p. 20).

Tantot le souffle se melange au sang pour souligner le malaise visceral du createur dont les

paroles se transforment en cris. Tantot les phonemes provoquent les reves et les mots du poeme

se d~guisenten courant d'air.

A l'antipode de cette agitation verbale se situe le silence ou l'absence de vibration de l'air

qui apaise la souffrance causee par l'assemblage confus et discordant des voix et des sons:
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J'attends qu' une ombre d' oiseau passe
avec ce silence apaisant les tourments (p. 14).
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Mais la suppression du souffle fait fuir le poeme vers d'autres horizons ou est-ce la fuite du poeme
qui indique le tarissement du souffle? Toujours est-il que le vent emporte tout: le moindre souffle
fait disparaitre les oiseaux de flarnme et le geai bleu se dissout dans le feuillage:

Force m'est de constater la fuite imminente du poeme
Et le souffle quasiment aboli (p. 27).

L'air qui nous foumit notre dose d'oxygene assurant ainsi notre survie n'est pas appr6ci6 a
sajuste valeur. On le tient pour acquis acause de son abondance, de son aceessibilit6 et peut-etre
parce qu'il est incolore, inodore, 16ger et tres bon marche. Mais que eet air devienne, pour une
raison ou une autre, rare ou vicie, les etres vivants en souffrent amourir et seraient dispos6s ase
d6partir de tous leurs biens pour une bouffee d'air. C'estcomme la santt qu'on a compar6e aune
couronne sur la tete des bienportants qui n'est per~ue que par les malades. Marcel B6langer nous
rappelle une 6vidence obnubilee ou carrement laiss6e aux oubliettes:

Vertige
neant tourbillonnant
Aspirant tout I'air
etje suffoque (p. 34).

Mais I' air n'est pas seulement source indispensable ala vie. Il en est le principe moteur car
pour B61anger la vie se reduit aun double mouvement d'elevation et de chute d6termine par la
force de gravite et la presence de l'air qui nous permet d' y echapper:

Vivre monter descendre et quoi d'autre encore
Toutes les routes ont traverse mon corps
Montant
descendant les escaliers de I'orage (p. 40).

A l'instar de Schehade qui dit: «Celui qui reve se melange aI'air,» Belanger metamorphose dans
ses reves la femme noire et lourde en une creature bleue, ailee et legere. Grace aux ailes nous
habitons avec les nuages les spheres eth6rees. L'absence de ces organes de vol r6els ou imaginaires
conduit ala chute brutale et ala dispersion.
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Les oiseaux constituent les motifs les plus frequents chez Marcel Belanger qui les designe le
plus souvent par le terme generique. Mais illui arrive parfois d'en speeifier les termes, surtout a
propos de l'aigle, du geai et de la colombe qui symbolisent l'elevation, l'azur et la paix. A
I'occasion, le terme general s'accompagne d'un determinant (oiseaux de flamme; oiseau gris,
foudroye, petrifie, oiseau de cendre et de sel) qui fait ressortir la souffrance de ces etres fragiles
en butte a la mort sous toutes ses formes, mais toujours renaissant de leurs cendres. L'homme n' a
qu'a en tirer un sens a sa vie et qu'a se rendre compte que la mort n'en constitue pas la phase
finale.

Au fait c'est quoi la Mort? Le poeme «Errance II» nous en trace le contour en des termes
employes d'habitude a decrire des etats d'esprit. L'homme est condamne a mourir un jour, soit!
Mais il y a d'autres morts qu'il s'inflige lui-meme au cours de sa vie. Le doute I'alourdit et
l'entraine vers l'abime. La petrification de son esprit asphyxie sa sante mentale. Son coeur ne peut
resister au rythme effrene qu'illui impose, ni ses oreilles a la musique assourdissante.

Condamnes par contumace
Errants sectentaires
Abattus et cherchant a cerner l'origine
Ne sachant quels mots prononcer
Ni queIs chants inscrire sur la peau parcheminee
Sommes-nous si loin de nous-memes
Haut perches dans nos cris de vigie
Sommes-nous morts depuis longtemps

pour a ce point sentir tout autour de nous le
poids de la boue

L'interrogation nous conduit a l'abime
Et nous tombons
Si lourds llvec nos cervelles de pierre
entraines soudain yes une profondeur asphyxiante
Nous tombons
oreilles perforees
poumons eclates
le coeur battant a se rompre (p. 86).

11 en ressort que la mort s' assimile a un mouvement vers le bas cause par notre manie a tout
savoir en depit de nos capacite par trop limitees, par notre perte de contact avec la realite. Si telles
sont les causes de notre chute il est possible d'eluder les morts successives qui nous affligent et
qui sait, peut-etre la Mort avec grand M qui nous attend.
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Mais ce qui caracterise les oiseaux et certains insectes, dont l'abeille, ce sont leurs ailes qui,
par synecdoque, en viennent ales designer. Le fremissement des ailes denote la sensibilite des
oiseaux et leurdeploiementaI'air libre n'ad'egal que la perfection d'une pensee qui se developpe.
Les oiseaux peuvent se meler aux nuages mais quand leurs ailes sont lestees de plomb leur chute
ne tarde pas avenir. Par osmose la terre et I'Homme acquierent des ailes et parviennent avivre
l'experience du vol:

Une abeille y dormait toute recroquevillee sur l'or
[vif du vol

Elle fut l'amie qui fixa des ailes ases yeux et lui
permit de survoler tout (p. 60).

L'arbre et 1'0iseau entretiennent dans la poesie de Marcel Belanger des rapports d'intimite.
A force d'abriter des oiseaux, les arbres ont acquis, par osmose, certains de leurs traits
caracteristiques. On dirait que des ailes leur poussent et par cette metaphore on ne s' etonnera plus
de voir les arbres developper le desir de se deplacer. eet appel au large insuffle un vent de liberte
qui ne laisse pas de rappeler une thematique chere au poNe Georges Schehade:

Les arbres qui ne voyagent que par leur broit
Quand le silence est beau de mille oiseaux ensemble.12

Iei, le bruissement des feuilles, sous l'effet du ventqui secoue les branches et le gazouillement
des oiseaux qui s'y abritent se font sentir comme une seule symphonie. Par glissement
metonymique, le poete attribue la sensation per~ue aux seuls arbres - source et instrument de ce
phenomene acoustique - lesquels manifestent ainsi une modalite du desir de rompre leurs
amarres. Marcel Belanger exploite afond la synecdoque en pretant al'oiseau le cycle de I'arbre.
L'expression «se recompose» semble insinuer un phenomene de reincarnation:

...un oiseau gris indefiniment se recompose
D'arbre en arbre foudroye (p. 143).

L'inversion des roles se poursuit atous les niveaux en une sorte de dereglement de tous les
sens. Au lieu de rever au sein qu'on caresse, c'est la caresse qui, en songe, prend le sein pour un
oiseau qui s'agite:
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La caresse reve au sein qu'elle revoit
Un oiseau y bat de l'aile ala moindre pression (p. 130).

29

En regardant l'arbre, Belangerne peut s'empecher de l'assimileraune femme sens dessus dessous
dont les cheveux s'identifient aux racines, les jambes aux branches et les ailes blanches des

oiseaux ades flocons de neige qui s'envolent au lieu de tomber.

La chevelure en terre
Les jambes battant I'air
Un V de plumes fremissantes
Oil s'effondre une pluie d'ailes blanches

Un feuillage tout sonore d'oiseaux (p. 117).13

Tout concourt dans cette poesie abouleverser notre fa~on de voir les choses, aporter un coup dur
au confort routinier. De receptrices, les oreilles emettent des crepitements. Les oiseaux se
petrifient, fendent la terre, se transforment en plantes. Leurs ailes s' alourdissent de plomb et sans
attendre la balle de les toucher s'y dirigent Mroi'quement.

D'un coup sec (1'oiseau) se dirige vers la cible
La face aigue fend I'air centrifuge
En tombe
Piquant enfin du nez et de l'aile
S'enfon~antdanslesol

Le vrillant d'ultimes delires (p. 109).

Ces oiseaux anonymes qui tombent servent amettre en evidence la superiorite de l'aigle
qu'aucune pesanteur n'a prise sur lui. S'elevant dans les hauteurs comme sur des marches
aeriennes, il se melange quasiment au bleu du del et partage avec I'aube une puret6 inegalable:

L'aigle bleu par transparence et apesanteur (p. 141);
L'aube et I'aigle s'enferment dans les hauteurs (p. 41);
Escalier d'air emprunte par I'aigle (p. 84).

En opposant l'oiseau de cendre et de sel dont le vol en rase-mottes affole les collines a l'aigle
libre de ses mouvements, Belanger rejette les invitations timides aun confort immediat en faveur
d'un ailIeurs, meme inconnu. On croirait entendre l'echo du cri de Baudelaire «n' importe oil hors
du monde:»14
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Couper court atous les discours d'oiseau et de vent
Dire non al'herbe et au lit
Sans savoir ou menera cette quete des confins (p. 62).
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Nous degageons de cetteanalyse que la nouvelle poesie quebecoise abhorre toute stabilisation
la considerant morteUe. Chaque poete, a sa maniere, tente de s'eloigner des sentiers battus,
d'explorer un ailleurs, d'investir le domaine du possible dans le but de produire une ecriture
authentique. Mais la tache estd'autant plus ardue que les tentatives se doiventd'eviter de s'enliser
dans les ornieres tracees par I' une ou I'autre des poesies prestigieuses de France ou des Etats-Unis.
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