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A ussi bien en Europe a la suite de toutes les revendications ethniques
.l""\souvent violentes qui ont succede a l'eclatement de l'empire
communiste, qu'id meme en Amerique du Nord par la revalorisation
des minorites ethniques, la probIematique de l'identite resurgit avec une
insistante acuite.

Par rapport a la poesie acadienne, on ne saurait penser a une
thematique qui lui soit plus centrale ou consubstantielle. Mais en fait,
n'est-ce pas la thematique priviIegiee de toutes les litteratures regionales
dans un premier stade de leur developpement? En ce qui concerne
l'Acadie, c'est en effet prindpalement sous le signe d'une identite
revendiquee, reconquise, revalorisee que s'est inscrite la poesie des annees
70. Mais deja la poesie des annees 80 et 90 a evolue vers d'autres
thematiques, ce qui permet de mesurer le chemin parcouru dans
l'expression de l'identite. Le recueil Cri de terrel de Raymond LeBlanc,
ou culmine le poem~ « Je suis acadien, » est le point de depart inevitable
d'un tel itineraire. A l'autre extremite du parcours, les poemes les plus
recents du recueil L'Extreme Frontiere de Gerald LeBlanc gardent un echo
de cette identite ethnique, territoriale, linguistique. nva sans dire que la
comparaison aurait pu porter sur d'autres poetes ou encore sur un seul
des deux que nous avons retenus, mais aucune autre ne nous paraissait
aussi exemplaire.

Le mot« identite» comporte un paradoxe puisqu'il designe d'une
part le caractere de ce qui est identique, semblable, et en ce sens il
rassemble ce qui ce ressemble. Mais d'autre part, il designe aussi le
caractere de ce qui est un, unique, irreductible a l'autre et en ce sens, il
distingue ce qui est different. L'identite collective, dont il sera seule
question id, partidpe a la fois de cette ambivalence puisqu'elle insiste
sur les caracteres communs a tous les membres d'un groupe (la
ressemblance) et sur ce qui distingue ce groupe de tous les autres (la
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difference). Bien sur l'identite collective peut se fonder sur des criteres
extremement varies: on peut s'identifier a ceux et celles qui partagent la
meme profession, celle de poete ou d'artiste par exemple, la meme
religion, la meme orientation sexuelle, etc. Mais ce qui nous interesse ici,
c'est essentiellement l'identite culturelle, construite sur la conscience de
partager une origine ethnique, une histoire, une langue, un espace
geographique.

Plutot que d'epiloguer sur ce qui constitue la substance du sentiment
identitaire chez les poetes acadiens, question deja assez bien documentee,
il nous semble plus interessant d'examiner comment le recueil originel,
Cri de terre de Raymond LeBlanc dans sa forme meme et dans I'agencement
de ses parties est organise comme une prise de conscience identitaire.

Le parcours qui va d'une premiere partie intitulee« Silences» a une
derniere intituIee « Paroles» tend a suggerer que la prise de conscience
identitaire passe par une prise de parole ou la poesie jouera un role de
premier plan. C'est ce que pose le premier poeme qui a pour titre
« Poesie » dans son acception la plus universelle : elle est donnee d'entree
de jeu comme un cadeau et une clef, et cet instrument quasi-magique
« pour fusionner le vent et le marbre »peut-etre reussira-t-il a faire revivre
ces « hommes morts »sur lesquels se termine le poeme. Retrospectivement,
on ne peut que constater le caractere programmatique du texte d'entree
qui evoque a la fois la tache herculeenne a accomplir, ressusciter des
hommes, et l'instrument talismanique de sa realisation, la poesie.

Certes les premiers poemes du recueil sont domines par le mal de
vivre, mais il s'exprime dans l'indetermination de l'universel ou dans la
discretion d'un « ici » qui ne sera explicite que bien plus tard. Dans le
poeme « Reveil, » un tour de terre de l'obscurantisme fait du poete un
redresseur de tort a l'echelle de la planete entiere et non le croise d'une
cause locale.

A ce stade, le «je » flotte dans une identite floue qui alimente en
partie le malaise existentiel. Les miroirs renvoient une image etrangere
ou absente:

J'ai peur quand je regarde dans le miroir
Et n'y vois qu'un visage tout autre [....] ;3

Un songe me brise un miroir
Et tout aveugle se ressemble.4
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L'indifferendation, la confusion avec l'autre, provoquent
l'enfouissement souterrain d'ou jaillira le cri de terre:

11 est de ces vies atoutes vies semblables
Comme fleur prisonniere sous le beton
Tendues vers d'inaccessibles regards
Et qui pour ne pas deranger la musique d'une etoile
S'en retoument a leurs racines faute de langage.5

Ce qu'on appelait a l'epoque « l'angoisse existentielle» est id
caracterisee par le silence et la fixite dont la glace fournit une image
concrete et frappante, mais le jeu des mots permet le glissement de la
glace au miroir incapable de soutenir la reverie ou de combler la quete
de soi-meme:

et combien de mots viendront en brise-glace
secouer l'hiver du poeme fluvial que j'habite
tel un poisson ancien en sa glaciale reverie.6

Les poemes de la seconde partie intitulee « Gestes »sont brefs comme
des maximes et ils en ont aussi l'indetermination et l'universalite, ce qui
assure la continuite avec les precedents, dont ils n'ont pas cependant la
tonalite noire. Ils servent bien d'etape transitoire ou s'amorce le
mouvement entre la fixite du silence et le ruissellement des « Fontaines, »
titre de la troisieme partie.

Celle-ci est le veritable pivot du recueil et le theme de l'amour,
universel s'il en est, conduit a l'incarnation de l'etre aime dans la
metaphore de la femme-pays qui ouvre les vannes des « Paroles, » titre
de la quatrieme partie, et permet la prise de conscience identitaire qui
eclate comme une fulgurance couvant sous le texte depuis le debut.

Les marques de l'enracinement dans l'espace geographique et
culturel acadien apparaissent de maniere tres graduelle. Dans les poemes
d'amour, les marques de l'acadianite emergent peu a peu: ce ne sont
d'abord que connotations mf.ritimes : «barque,» « rivages,» « algues »
et « goeland. » Puis dans « A celle qui est la, » avant-demier poeme de
cette partie, des signes plus explicites preparent le renversement prochain.
La reunion dans un meme poeme de « l'etoile sur ton front, » « tes yeux
feux-chalins» et des« affiches unilingues »ne laissent plus de doute sur
leur referent commun.
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Enfin dans l'ultime poeme de cette partie, la metaphore femme-pays
est stricte et explicite :

Tu es mon Pre-d'en-Haut ma colline vivante
Mon He Miscou mon chemin de terre
Ma maison de bucheron mon sable de Shediac.7

Mais si une premiere lecture nous montre la femme aimee comparee
au pays, on ne pourra s'empecher d'y voir dans un deuxieme temps, par
effet d'inversion, un procede litteraire bien etabli qui est la comparaison
du pays a la femme. Le titre « Toi » et tout le texte du poeme ont
suffisamment d'extension pour permettre cette double interpretation.

L'irruption du pays dans cette suite de poemes d'amour oblige a un
retour sur les poemes precedents pour y lire les signes precurseurs de ce
renversement.

Comment ne pas considerer que le poeme «A celle qui est la »
pourrait, non seulement faire allusion a l'Acadie, mais la designer
nommement puisqu'elle porte, comme on vient de voir,« l'etoile sur [son]
front, » elle a « des yeux feux-chalins » et que « les affiches unilingues
barraient [sa] naissance,» d'autant plus que le dernier vets, comme un
echo du titre, fait une allusion voilee mais neanmoins lisible a la
collectivite de « ceux qui sont la. »

Ce poeme « Toi » est un pivot qui fait toumer le recueil du theme de
l'amour au theme du pays. 11 sert de transition, d'ouverture vers le coeur
du recueil, la quatrieme partie, intituIee « Paroles» OU s'exprime la prise
de conscience de l'identite. L'amour du pays et de la femme confondu
permet au poete de retrouver son identite et le texte le signale par
l'apposition resumante du 6e vers qui succede a l'enumeration des divers
elements du pays auxquels est assimiIee la femme:

Tu es mon Pre-d'en-Haut ma colline vivante
Mon lIe Miscou mon chemin de terre
Ma maison de bucheron mon sable de Shediac
Mon nord et mon sud et l'est de ma geographie
Ma gigue et mon rock mon folklore ma chanson
Tout ce qui me rend a moi-meme.8

Dans« Paroles, » la derniere partie du recueil, les titres des poemes
(<< Acadie, » « Projet de pays (Acadie-Quebec),» «Petitcodiac ») et les
references linguistiques et culturelles (gigue, folklore, disperses, varech,
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crabe, navire-fantome,larguees, moullIees) ienvoient explidtement ala
realite acadienne desormais clairement designee.

Mais, comme le poeme« Toi» obligeait aune relecture des poemes
d'amour qui le precedent pour voir cette fois la femme aimee comme
une metaphore voilant l'amour du pays qui eclate en fin de parcours, de
la meme fa<;on les poemes de la frise d'identite entrament une relecture
de la premiere partie du recuei Oll l'on decouvrira toute une serie de
paradigmes communs a la derniere partie et qui prennent desormais
tout leurs sens.

Le « silence, » la « peur, » « l'interdit, » les « barrieres, » 1'« etoile »
sont des evocations que le contexte acadien connote fortement. Mais dans
la premiere partie, ces paradigmes sont blanchis par un environnement
neutre, volontairement universalise. La lecture retrospective ala lumiere
des derniers poemes leur redonne la force de signes precurseurs de
l'explosion avenir.

nen va de meme pour l'insistant « id » du poeme « Le mal de vivre : »

Tout de moi un mal de vivre de vivre d'amour de
vivre id
[...]
Tout de nous le temps de vivre id le banal quotidien
[...]
Et vivre id est un risque de nous.9

qui s'eclaire par la fin du recueil, de meme que l'enigmatique « nous »
- assode successivement au debut du recueil au« risque, » au « silence, »
au « poeme rate, » a« I'harmonie interrompue, » a la « barriere, » tous
signes de l'echec - dont l'ambiguite est levee par un semblable « nous »
collectif qui dans les poemes de la fin designe clairement la collectivite
acadienne.

Une fois ce jeu d'echo lance, II s'etend de part en part: on relevera
aux deux extremites du texte la« caveme,» la« chanson,» la« danse, »
le « reve ». Mais pourquoi pas aussi le drapeau identitaire dans cet
« etendard ... de moi » du poeme « Profil : »

J'ai l'etendard au vent de l'annonce de moi.10

S'll Ya une metaphore insistante dans Cri de terre, c'est bien celle du
fleuve (<< poeme fluvial, » « fleuve ma rive, » « fleuve d'ete »), et de l'eau
courante. Elle aussi trouve son eclairage retrospectif dans l'avant-dernier
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poeme « Petitcodiac » dont la « brune vague» resout meme I'etrangete
chromatique du vers :

Ma douleur a couleur de fleuves etranges. 11

11 Y a dans Cri de Terre la presence d'une realite sous jacente qui
n'arrive a prendre forme et a eclater au grand jour qu'a la fin du recueiL
Cet itineraire, inscrit dans la coulee du temps fluvial, nous semble tout a
fait embIematique d'un cri de terre,longtemps contenu et qui surgit enfin
des profondeurs pour se reconnai'tre et etre reconnu comme irreductible
a aucun autre. Cet itineraire n'est-il pas aussi !'image de I'Acadie elle
meme puisant dans « l'enracinement dans le silence» selon l'expression
des historiens, la force d'une tardive expression de soi? Et finalement,
cet itineraire n'imite-t-il pas aussi celui de la prise de conscience
identitaire, oil la percee ponctuelle et spectaculaire du mur de la
conscience est en fait le resultat d'une longue et patiente germination
dans les profondeurs du subconscient?

Si on examine d'un peu plus pres la progression des poemes reunis
sous le titre de « Paroles, » on pourra verifier que I'expression de l'identite
est bien la visee principale du recueiL

Ces poemes presentent la meme alternance entre I'ombre et la
lumiere, la douleur et l'espoir que l'on pouvait constater entre la solitude
angoissee de « Silences» et la joie partagee de « Fontaines, » mais cette
alternance joue egalement a l'interieur des parties et parfois meme a
l'interieur du poeme.

Le poeme qui donne son titre au recueil participe de la meme
alternance ; il presente l'ambivalence de toute prise de conscience qui
oscille entre la detresse de la decouverte de son alienation et I'excitation
febrile provoquee par l'espoir de son depassement. 11 evoque
l'enfouissement souterrain « sous les rochers des solitudes » mais aussi
la remontee« a la surface» vers« les soleils des chalutiers incandescents. »

La prise de conscience identitaire exprimee dans le cri de terre realise
le passage de la terre au ciel :

Demain
Nous verrons les secretes planetes
D'une lente colere a la verticale sagesse des reves. 12

Dans cette quete d'identite,la parole poetique affichee des le poeme
liminaire est au premier plan et elle sert d'abord a rompre le silence:
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Et toute parole abolit le dur mensonge
Des cavemes honteuses de notre silence.13

Elle reussit meme ce paradoxe de faire de l'absence d'identite la
premiere marque de l'identite, ce qu'on notera dans I'antithese

Gens de mon pays
Sans identite.!

Le poeme « Petitcodiac» qui clot la derniere partie est certes le
sommet du recueil. Les promesses du futur evoquees dans les poemes
precedents pour echapper ala douleur du present voient id un debut de
realisation dans la revolte et le refus, symbolise par un eclatement
progressif du langage lui-meme.

Apres toutes les hesitations des aller-retour entre le je flottant, le
nous efface, le vous distandateur,le locuteur s'affirme enfin dans un Nous
majuscule et tonitruant, seul recours contre toutes les forces exterieures
pour jouer un destin qui s'inscrit finalement dans !'id et le maintenant
au lieu d'etre dechire entre un passe tragique et un avenir incertain :

C'est aNODS la collectivigresse
[...]
C'est aNODS I'etudiantalprofessoros
[...]
C'est aNODS la pecheuragriviente
[...]
L'heure d'iddui
A nousensemble.15

Sur cet itineraire, on ne peut guere aller plus loin et I'epilogue est a
la fois une retombee, une conclusion et un resume de tout ce qui precede
comme l'affirme Alain Masson.16 Desormais,le poete peut ecrire « Je suis
Acadien » et meme dire doublement par le chiac l'alienation que cela
suppose. Mais le cynisme n'oblitere pas la revolte et le regard vers I'avenir
sur lesquels se termine le poeme et le recueil. L'organisation exemplaire
de Cri de terre et la montee progressive du sentiment d'identite vers son
sommet final en font le recueil archetypal de la poesie identitaire en
Acadie.

Avingtans d'intervalle, il fautconstater que la question de l'identite
collective ne hante plus la poesie acadienne. La plupart des poetes
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acadiens d'aujourd'hui semblent jouir sans arriere-pensee de leur droit
de parole et de leur liberte d'explorer les diverses facettes de l'imaginaire
par l'ecriture. On retrouve peu de signes dans leurs ecrits de
l'appartenance aune collectivite fragile ou menacee ou dont l'existence
est problematique, ce qui rend toute comparaison avec l'epoque
precedente hasardeuse, voire impossible.

De ce point de vue, la poesie de Gerald LeBlanc se distingue de
l'ensemble de la poesie acadienne recente, car on y decele parfois le
politique sous le poetique, et plusieurs de ses textes portent les traces
d'une conscience collective troubIee par la necessite de s'inscrire dans la
modernite, exigence universelle de renouvellement inherent a toute
creation, mais dimension OU l'Acadie peut servir de voie exemplaire par
l'exacerbation de ce dechirement entre un passe pesant et un avenir
largement ouvert. C'est ce que developpe avec perspicacite la preface
d'Hermenegilde Chiasson au recueil L'Extreme Frontiere de Gerald
LeBlanc.

Chiasson evoque le passage des annees 70 aux annees 80:

... les temps ont change et les textes des annees 80
aussi. [...] La denonciation d'une alienation collective
a fait place aune sorte de conscience blanche et zen.
[...] Meme l'Acadie semble lointaine. [...] En somme,
la poesie de Gerald LeBlanc, dans son etendue,
affirme le drame essentiel de la collectivite
acadienne, dans son espace. Pouvons-nous exister
dans le temfs seulement en continuant de nier notre
espace. [... Le probleme de l'identite, ce vieux
probleme du dix-neuvieme siecle, continue encore
de nous retenir et de nous hanter. Apres nous etre
nommes, il faudraitmaintenant nous reduire pour
entrer dans notre infinie petitesse. Il faudrait
renoncer au fait que nous pouvons contribuer autre
chose que notre vieille blessure qui n'en finit plus
de s'ouvrir. 17

Privee de territoire, assise de l'existence reelle, litteralement poussee
vers la mer sans frontieres, lieu mouvant de l'existence chimerique,
comment l'Acadie pourra-t-elle inscrire sa voix au concert planetaire ?
Repondre acette question est une des ambitions de l'oeuvre de Gerald
LeBlanc, comme le souligne H. Chiasson:
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[...] l'affirmation du quotidien dans sa banalite
extreme ne peut que faire resonner notre revendication
de participer a une plus grande echelle, c'est-a-dire
de contribuer a la perception d'une civilisation dans
laquelle nous pensions n'etre que les consommateurs
et non les producteurs. Or, il se trouve que nous ne
pouvons dissocier ces deux rOles. 11 s'agit maintenant
de croire a ce nouveau pouvoir. L'oeuvre de Gerald
LeBlanc nous en donne ici la demarche, l'evolution
et le temoignage vivant comme ecrit.18

Dans« Parcours du bleu» texte liminaire de L'Extreme Frontiere, date
de 1988, c'est evidemment a ce dessein que correspond l'inscription des
Arsenault, Chiasson, Daigle, Despres, Leger a la suite des Ashbery,
Baraka, Beausoleil, Burroughs, Genet, Ginsberg, etc.

C'est ainsi que dans le poeme « Vancouver» se melent les noms des
rues de Vancouver et de Moncton, comme pour faire acceder cette derniere
a la realite en meme temps que les poemes qui en proviennent.

Alors que pour Raymond LeBlanc, Moncton est le repoussoir
supreme, le lieu de tous les refus et les rejets, la froide cite metallique, le
beton Albion qui anglicise et desacadise par opposition aux clochers
protecteurs de Mernramcook,19 le poete acadien d'aujourd'hui represente
par Gerald LeBlanc a investi la ville et ne craint pas de s'identifier ; il ne
peut esperer projeter sa conscience vers l'exterieur sans d'abord assumer
le lieu ou elle prend forme.

Dans les mots d'Hermenegilde Chiasson dans la preface deja citee,
cela donne:

Moncton. Un lieu exact, une erreur monumentale
sur la carte de notre destin, le nom de notre bourreau
comme un graffiti sur la planete. Moncton. Un
espace difficile a aimer (un espace difficile pour
aimer), une ville qui nous deforme et ou nous
circulons dans les ramages du ghetto. Et pourtant,
c'est de cet espace que jaillit notre conscience, vecue
dans les meandres de la diaspora et articuIee dans
un faisceau rutilant de colere et d'ironie.20

Dans les mots de Gerald LeBlanc, cela donne le poeme « multipiste : »
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Moncton serait cet espace
ou j'ai traverse le rouge dans toutes ses dimensions
reseaux devorants des accidents de parcours
rages et rumeurs de l'emotion
lyrisme du trop-plein
ville de mes vies paralleles
Moncton multipiste
dans 1'immense Amerique de mon desir. 21

L'enracinement continental, l'ouverture sur le monde transforme
considerablement la quete d'identite parce qu'ils entrament toute une
serie d'echanges et d'interactions avec des cultures francophones et non
francophones. 11 s'ensuit un brassage des influences reciproques, un
bouillon de culture ou le metissage l'emporte nettement sur la volonte
de sauvegarde d'une purete ethnique originelle, toute relative d'ailleurs,
alaquelle on pouvait associer pour une bonne part, la prise de conscience
des annees 70.

En passant de Raymond LeBlanc aGerald LeBlanc, la quete d'identite
a fait reculer le clivage anglophonie / francophonie pour mettre de l'avant
celui de la tradition et de la modernite. 11 serait facile de multiplier les
oppositions entre ces deux consciences identitaires : d'un cote, le
nationalisme, l'ethnicite, la francite, le retour sur soi ; de l'autre cote, le
pluralisme interculturel, l'americanite, l'ouverture planetaire sur la
modernite. Mais il s'agit peut-etre davantage de deux etapes successives
de la meme evolution que de positions strictement antagonistes.

En terminant, est-il besoin d'insister sur le fait que Moncton, ville
anglaise, capitale de la nouvelle Act;ldie, ou 1'on parle le chiac le plus pur
au monde, est un beau microcosme du metissage culturel ?

Une question demeure cependant. Pour faire entrer sa voix dans ce
concert des cultures, vaut-il mieux que celle-ci ait une identite et une
purete fortement marquees pour eviter le risque de la dilution et de
1'absorption, ou au contraire, est-ce un avantage d'y entrer d'une voix
deja marquee par la bigarrure d'une histoire accidentee ?

Claude Beausoleil dans sa preface a la Poesie acadienne 1948-1988,
apporte des elements de reponse:

Comme [la poesie acadiennel est striee d'autres
cultures, son developpement dans le magma
anglophone ne se fait pas en serre chaude. Et a mon
sens ce n'est pas du cote de l'anglicisation alarmiste
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qu'il faut penser la langue utilisee dans la poesie
acadienne modeme mais bien plutot en termes d'une
posture inedite, bricolant dans cette mixture, comme
un surplus lie de langue destabilisee et d'une
energie, quelque chose comme de l'essentiel, de
mouvant, d'inquietant aussi mais en osmose avec
l'etatprecaire etvisceral de cette culture transformant,
revivifiant les codes linguistiques dans une optique
de faire de la langue tout le territoire [...]. Bien stir,
que dans cette direction il y a du danger mais aussi
et souvent, dans ce risque meme, il y a 1'experience
de la Beaute.22

Le caractere positif de cette « posture inedite » ne fait donc aucun
doute pour le poete quebecois. Il ne faut pas sous-estimer l'avantage que
procure cette position certes inconfortable mais qui donne une perspective
unique, comme un dehanchement, une claudication salutaire permettant
de sortir du piege des oppositions binaires et symetriques. Chez
Hermenegilde Chiasson la possibilite de porter un regard unique sur les
choses s'affirme dans la notion du« deregard : »

Qu'est-ce que c'est le deregard ?

C'est comme regarder entre les choses plutot que de
les regarder la OU elles veulent qu'on les regarde.23

Et finalement Gerald LeBlanc parle, lui de changer le rythme :

qu'est-ce que <;a veut dire, venir de Moncton? une
langue bigarree a la rythmique chiac. encore trop
proche du feu. la brulure linguistique. Moncton est
une priere americaine, un long cri de coyote dans le
desert de cette fin de siecle. Moncton est un mot
avant d'etre un lieu ou vice versa dans la nuit des
choses inquietantes. Moncton multipiste : on peut
repondre fuck ouere off et <;a change le rythme
encore une fois. qu'est-ce que <;a veut dire, venir de
nulle part ?24
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La poesie de Gerald LeBlanc, nous rappelle que l'identite acadienne
d'aujourd'hui, pour le meilleur ou pour le pire, ne peut occulter Moncton
et que l'Acadie doit assumer sa condition d'existence au monde si elle
veut apporter une contribution originale ala modernite.
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